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El esplendor
del Renacimiento
en Aragon
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Contexto Historico

« La Corona de Aragdn era un
reino fuerte (primero bajo el
mando de Fernando el
Catolico, luego de Carlos 1),
los arabes cristianizados como
moriscos se ocupaban bien de
los campos y el comercio
prosperaba. Las ciudades se
llenaban de bellos palacios y
los artistas atendian tanto
encargos religiosos como
profanos. Corria el siglo XVIy
un Aragon vinculado con ltalia
y Flandes florecia dejando
para la posteridad magnificos
ejemplos de su esplendor.




Estructura

« Su contenido estructurado en varios apartados.
Comienza con varias obras goticas, precursoras
del estilo renacentista, se detiene en figuras
como las del escultor Damian Forment (autor del
retablo del altar mayor del Pilar) o la del pintor
Jeronimo Cosida (entre cuyas obras estan las
tablas del retablo mayor de la Cartuja de Aula
Del), repasa las aportaciones de artistas
italianos y flamencos que enriquecieron el
patrimonio aragones, y cierra con ricas piezas
de orfebreria religiosa y profana.



Un recorrido por las obras

* Pero a lo largo de la muestra, van apareciendo
ofras muchas esculturas admirables, desde una
lapida sepulcral a columnas labradas por Gil
Morlanes hijo, pasando por figuras de Damian
Forment como una delicada Virgen de las
Nieves procedente de Salvatierra de Esca o un
curioso San Onofre, ademas de alguna de
coetaneos como el frances Gabriel Joly. De este
y de Juan de Moreto se exponen no menos
remarcables esculturas en madera, salidas de
iglesias de Tauste, Bolea, Villafeliche o
Albarracin, entre otros lugares.



Materiales de la Escultura

 La belleza del alabastro

* Si hay un material caracteristico de la
escultura en Aragon, es el alabastro. "Es
mucho mas ductil, no tan duro como el
marmol -, pero las herramientas con las
gue se trabajaba eran parecidas. Ademas,
aqui el alabastro se policromaba, el
marmol no".



Pintura

* En cuanto a la pintura, la hay sobre tabla, lienzo
y hasta cobre, al oleo y al temple, pequena e
intima como los retratos pintados por Lavinia
Fontana o enorme y teatral como las
sorprendentes 'puertas’ del retablo mayor de lo
que fue la catedral de Roda de Isabena. Se
iIncluye incluso un dibujo cedido por la Biblioteca
Nacional, atribuido a Daniel Martinez.

» En la orfebreria, sobresale el magnifico busto-
relicario de San Blas, en plata, procedente de la
iglesia zaragozana de San Pablo.



Anton van der Wyngaerde [Antonio de las Vinas).

—El Palacio de los Condes de Morata o
o delos Luna [Audiencial

a Torre Mueva

Laiglesia de San Felipe

“—La iglesia de San Gil Abad

| Puente de Piedra [siglo XV]

La Lonja de mercaderes

=L a catedral del Salvador o La Seo

En estas paginas se esconde unavisita diferente en la que contemplary descifrar pinturas, escul-
turas y piezas de orfebreria que desvelan como se viviay como se pensaba hace 500 anos. Es un
viaje en el tiempo, un viaje en el que encontrar y descubrir claves para entender el presente, un
viaje al esplendor del Renacimiento en Aragon. Para ayudarte a comprenderlo, repasaremos la
vida de los artistas mas destacados y te explicaremos sus obras, como las hacian y el significado
que tienen.

En el Renacimiento [siglo XVI) hay muchos e importantes cambios: Hace poco concluyeron, en la Peninsula
lberica, las pugnas entre los reinos musulmanes de taifas y los cristianos. Se acaba de alcanzar Ameérica.



La influencia
italiana dota a
las figuras de
dulzura y ele-
gancia, en tanfo
que la flamen-
ca les aporta
realismo.

ANTECEDENTES: EL GOTICO FINAL

Tambien los cambios en el arte tienen antecedentes y el del Renacimiento es el
Gotico final que, en Espaiia, recoge las influencias italiana, germana y flamenca.

Los pintores plasman sus obras sobre tabla, un soporte de madera, y crece su
interes por el color. Las figuras parecen moverse gracias a la sinuosidad de sus
curvasy los marcados pliegues de sus ropajes empiezan a transmitir la sensacion
de volumen. Todo esta pintado con gran lujo de detalles.

Los escultores perfeccionan su técnica y sus obras exhiben gran riqueza decora-
tiva, al tiempo que sus tallas cobran expresividad y transmiten movimiento.

AF'E'STDLA!JU CON LA ANUNCIACION
1481-1487. Oleo sobre tabla
Martin Bernat y Miguel Jiménez

Esta tabla formaba parte del retablo mayor de La Santa Cruz de Blesa [Teruel): un traba-
jo monumental que los autores realizaron con la ayuda de discipulos, colaboradores y
artesanos. Pertenece al banco del retablo y representa a los apostoles sentados por
parejas, cada uno con sus atributos y enmarcado con una filacteria o cinta con inscrip-
ciones en la que aparece su nombre y algun versiculo del Credo.



Lainfluencia | APOSTOLADO CON LA ANUNCIACION
italiana dota a | 1481-1487. Oleo sobre tabla
las figuras de | Martin Bernat y Miguel Jiménez
dulzura y ele-
gancia, en tanto
que (2 flamen-
ca les aporta
realismo.

Esta tabla formaba parte del retablo mayor de La Santa Cruz de Blesa (Teruel): un traba-
jo monumental que los autores realizaron con la ayuda de discipulos, colaboradores y
artesanos. Pertenece al banco del retablo y representa a los apostoles sentados por

parejas, cada uno con sus atributos y enmarcado con una filacteria o cinta con inscrip-
ciones en la que aparece su nombre y algun versiculo del Credo.

Los azulejos del

suelo estan

La concha en el pintados con el

baculo y el esmerado detalle San Mateo, como

sombrerodeala  del Gotico finaly ~ Sellama nimbo ala  autor de uno de
La llave es el ancha a la espalda apuntanauna aureola o circulo los Evangelios, se
atributo de nos revelan que perspectiva luminoso de las representa con un
San Pedro. este es Santiago.  incipiente. imagenes sagradas. libro en la mano.
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ANTECEDENTES: EL GOTICO FINAL

MARIA, REINA DE LOS CIELOS
1437-1439. Temple sobre tabla
Blasco de Granen

Esta tabla fue parte del retablo mayor de la iglesia parroquial de Santa Maria la Mayor
en Albalate del Arzobispo (Teruel). Presenta a Maria entronizada, que es una postura
tipica del Gético, con su hijo Jesus en el regazo. Ambos van ricamente ataviados, senal
de piedad y devocion de quienes han hecho el encargo, pero también de su riqueza.

El fondo dorade, ademacs de revelar cierta ostentacion, impide que la
mirada del espectador se distraiga de otra cosa que no sea la escena.

Maria, por sar reina, va tocada con una preciosa corona de orfebraria.
Ella y el Nifo Jesis lucen nimbes con abundante oro en relieve,

Este es el escudo de Dalmau de Mur y Cervellen, del arzobispo de
Zaragoza: un muro de oro de cinco merlones [trozos de parapeto entre
cafionera y cafioneral, sobre gules [color rojo herdldicol.

Los instrumentes de cuerda y viente que tocan los seis angeles musi-
cos son: el rabel, la chirimia, La viela o fidula, el drgano de mano, la
vihuela, la flauta de pico, el arpay el ladd. jEncuéntralos!

Los angeles
custodios o
angeles de |3
guarda son
servidores y
mensajeros de
Dios que quian
a las personas
en la vida
terrenal hacia
el cielo y

\as protegen;
también las
ciudades
puedan tenarios,



En el
Renacimiento,
el tamario de
(as fiquras ya
no depende de
su importancia,
sino de a
perspectiva.

RENACIMIENTO: ENTRE FLANDES E ITALIA

Renacimiento significa volver a nacery, en el Arte, se refiere al movimiento artis-
tico que se basa en los modelos de la Grecia y la Roma antiguas. Se desarrolla
entre 1400y 1530y nace en Florencia, una boyante ciudad-estado en la que pros-
pera una poderosa burguesia de mercaderes y banqueros. Una situacion parecida
se vive en Milan, Venecia, Napoles y Roma.




RENACIMIENTO: ENTRE FLANDES E ITALIA

Los italianos tratan de conocer el mundo mediante las cien-
cias de la razon y ponen al hombre en el centro; los flamen-
cos viven de cara a una experimentacion religiosa, de ahi la
cantidad de simbolos espirituales que se esconden en las
representaciones de aspecto realista.

En sus pinturas, es patente la experiencia adquirida elaboran-
do miniaturas: utilizan colores brillantes y qustan del detallis-
mo; siempre suele verse un paisaje, pero es un paisaje en el
que apenas hay movimiento. EL gran éxito de los pintores fla-
mencos radica en mejorar la técnica del dleo perfeccionando-
lo con formulas de taller que a menudo se quardan en secre-
to.

En el Aragon del

RENACIMIENTO EN ARAGON [k
a5 artes y se
NI 2 e e R s e | (7030 NUMEN0S3S
__ R iaC @m@m}@% / obras de gran
ARy =" [ = AU | folleza gue se
: , : ¥, convertiran en
' parte del rico
patrimonio
aragones.




RENACIMIENTO: LA PINTURA

ABRAZO EH LA PUERTA DORADA
Ca. 1515-151%. Oleo y temple sobre tabla
Maestro de Sijena

Esta tabla formd parte del retablo mayor de la iglesia del real
rmonasterio de Santa Maria de Sijena [Huescal. Representa el
encuentro de Santa Ana y San Joaquin, a quienes distingui-
mos por Los nimbos dorados; tras ellos, hay un angel con las
alas desplegadas en senal de proteccion. El autor combina
aqui la influencia flamenca, que se observa en la forma de
representar las telas o los objetos, con la italiana que se per-
cibe en la forma de plasmar los volumenes.

NACIMIENTO DE LA VIRGEN
Ca. 1530. Oleo sobre tabla
iJuan de Lensancg?

El pintor narra aqui de manera secuencial diferen-
tes escenas de la infancia de la Virgen Maria y las
plasma con un colorido exquisito de verdes, rojos y
dorados.

Elreloj afiligranado —hecho con hilos de oro unidos con finu-
ray esmero— que cuelga del techo esta pintado minuciosa-
mente.

Como en las obras flamencas que reproducen escenas coti-
dianas, elinterior de esta vivienda se ha pintado con primory
detalle: los muebles, la vajilla, el espejo, los candelabros y
hasta el dosel de la cama.

El angel que surca el cielo le anuncia a San Joaquin el naci-
miento de Maria.

Eluso de la perspectiva se aprecia en los suelos escalonados
y en la disposicion arquitectonica de la alcoba con el paisaje
al fondo.

Santa Ana y San Joaquin se encuentran ante la Puerta
Dorada, a la entrada de Jerusalén.

iFijate en el gato que abre la tapa de la ratonera!



RENACIMIENTO: LA ESCULTURA

El ceollarin es una de las partes mejor labradas y contribuye 2
hacer patente la diferencia entre las texturas de los distintos
materiales, algo que nos remite al gusto renacentista por el rea-
lisrma.

El broche, con una piedra central engastada y rodeada por nueve
perlas, que cierra el collarin es otra muestra de la maestria de su
autor.

Pequefios restos de la palma, simbolo del martirio, que la figura
portaba en la mano derecha.

Estas piedras hacen referencia al martirio de 5an Esteban que fue
lapidado.

El ligero contrapposto, logrado con el avance de la pierna derecha,
y los plieques de las vestiduras le confieren maovirmiento.

SAN ESTEBAN
Ca. 1515-1520. Alabastro
Gil Morlanes, el Joven

Al contrario
que en ltalia,
los artistas
aragoneses
siguen tratando
en sus obras
temas
religiosos.



Vida y Obra
de Damian Forment
San Miguel de los Navarros.

» Contrajo matrimonio en Valencia
en 1499 con Jerénima Alboreda
con la que tuvo cuatro hijas. Se
traslado a Zaragoza en 1509 para
realizar su primer gran encargo en
la Basilica del Pilar (Zaragoza), en
el retablo del altar mayor que los
comitentes le impusieron que
tomara como modelo el retablo
gotico de la Seo y con temario
mariano. Construyo otros dos
retablos para la ciudad de
Zaragoza, el de la iglesia de San
Pablo y el de El segundo encargo
catedralicio se lo hicieron entre
1520 y 1534 para la catedral de
Huesca muy parecido al de la
Basilica del Pilar, con tres
escenas principales el Camino del
Calvario, la Crucifixion y el
Descendimiento.




Damian Forment (Valencia c. 1480 - Santo
Domingo de la Calzada (La Rioja), 1540)

* Fue un escultor espanol
considerado el mas productivo de
la Corona de Aragon y uno de los
primeros introductores del
Renacimiento en Espana.

 Hijo de Pablo Forment, escultor
originario de Alcorisa (Teruel) y
hermano menor de Onofre
Forment, con quienes trabajo
entre 1500 y 1503 en el retablo
eucaristico del antiguo convento
de la Puridad, actualmente
conservado en el Museo de Bellas
Artes de Valencia, se ha pensado
por el estilo italianizante-
renacentista de sus obras que
pudo ampliar su formacién en
ltalia. Parece, por otro lado, que
Jaime Vicente, escultor
valenciano, también lo tuvo como
discipulo.
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LOS TALLERES Y LA TRADICION FAMILIAR

En el Renacimiento quienes pintan, esculpen, disenan y construyen dejan de
cer los artesanos anonimos de |a Edad Media para convertirse en artistas indi-
viduales. La suya se considera ahora una actividad intelectual que exige estu-
dio y reflexion. Sin embargo, en el Aragon del siglo XVI el concepto de artista
no parece cambiar mucho. Es frecuente que la profesion pase de padres a
hijosy que todos trabajen juntos en un taller, como es el caso de Gil Morlanes,
el Viejo, y Gil Morlanes, el Joven, que eran padre e hijo, o de la familia
Forment: Pablo, el padre, y sus hijos Onofrey Damian.

SAN BUENAVENTURA

1500-1303. Madera dorada y policromada
Pablo Forment y sus hijos Onofrey Damian

Esta obra formaba parte de un retablo tallado por los Formenty parece ser una de las
primeras esculturas de Damian Forment; en ella ya se aprecian rasgos renacentistas
coma el ligero contrapposto.

La ensenanza de la pintura o de la escultura es de tipo practico y se imparte en los talle-
res, en los que se forman los aprendices y trabajan otros artistas bajo la direccion del
maestro, que ha sido reconocido como tal por el gremio. El maestro lleva la direccion artis-
tica de los encargos: disena y dibuja las piezas, talla las partes mas dificiles y supervisa el
trabaio de sus colaboradores. aprendices v de otros artesanos,




DAMIAN FORMENT

SAN ONOFRE
Ca. 1520. Alabastro policromado
Damian Forment

La obra representa al asceta San Onofre, cuya imagen curiosamente no es
aqui la de quien vive en un lugar solitario y se dedica a la contemplacion y a la
penitencia, sino la de un hombre musculoso, imagen propia del Renacimiento.

La pieza refleja un estudio pormenorizado del cuerpo humano con un rostro en
el que se distinguen el ceno y las arrugas, y revela la maestria del autor, pues
consigue que parezca de bulto redondo, aunque sdlo esta tallada en su frente.

Damian Forment se forma en el taller de su padre en Valencia junto
con su hermano Onofre. Alli trata a pintores que conocen el estilo de
Leonardo da Vinci. En 150%, se traslada a vivir a Zaragoza para realizar
el retablo mayor del Pilar. Aqui tiene taller, al que llegan numerosos
encargos, establece un segundo en Huesca y otro en Poblet; en todos
cuenta con aprendices y discipulos que se forman como escultores.
Obra suya son también el retablo mayor de la catedral de Huesca o el
retablo mayor de la abadia de Poblet. Damian Forment utiliza, sobre
todo, el alabastro con una tecnica depurada y un estilo que, basado en
el Gatico, evoluciona llegando a plasmar su gusto por el purismo rena-
centista italiano v a revelar su extraordinaria maestria.



LA GENERACION DE DAMIAN FORMENT

Al taller de Damian Forment esta vinculado otro destacado escultor de la época: el
trances, afincado en Zaragoza, Gabriel Joly, que inicia los recursos mas expresionis-
tas y de movimiento en la escultura aragonesa y alarga el canon de las imagenas.

Gabriel Joly, a su vez, trabaja con escultores de la talla de Gil Merlanes, el Joven,
o Juan de Moreto. EL primero, hijo del escultor aragonas Gil Morlanes, 2l Viejo, 2s
un artista polifacético larquitecto, escultor, decorador] cuyo estilo representa la
plena aceptacion del Renacimiento. EL florentine Juan de Moreto, que tambien se
gqueda a vivir en Zaragoza, trag consigo nuavas ideas para los disenos de retablos
v portadas. Ademas, amplia los motivos decorativos de los grutescos, que son un
tipo de decoracidn caracterizado por el uso de motivos florales, figuras animales,
figuras humanas, stc.

SANM JUAN BAUTISTA

Ca. 1535.

Alabastro dorado y policromadao
Gabriel Jaoly

Lee atentamente lo que decia el encargo
del contrato, le exigia al artista realizar:

“columnas de alabastro, entalladas y
vestidas a lo romano™.

Esta escultura exenta esta tallada
en un alabastro traslicido de exce- ,
lente calidad vy pone de manifiesto

e—Capitel

—Fuste

un cuidado estudio anatomico, plas- &
mado en la compleja postura de la [ R Aver si encuentras:
figura y la expresividad del rostro. 1 g :
B - Cabezas vistas de
?Tf:‘;. frente, cuyos cabe-
Lty llos y barbas se con-
; - vierten en formas
i-.."ﬂ R ; vegetales.
PAREJA DE COLUMMNAS | i Vit
Ca. 1527-1529. Alabastro con restos :\" _‘ FT‘ £ - Candelabros con
de policromia y oro g TR faunos alados.
Gil Morlanes, el Joven G % x4 .
: 'F?;" = ; - Querubines
Estas columnas son un ejemplo del uso de | .,'.:;_-,'-- o angeles.
los grutescos como elemento ormamental % ik‘é
durante el Renacimiento. Tienen tal relieve ﬁ.‘_a
que algunos parecen elementos exentos " g A
&
adosados al fuste. % J—Basa




30, Damian Forment / Adoracién de las Postores

Década de 1520-1520; alabastro palicromado y dorsdo, 382 & on
Igleska Parmquial de Santige. Sobradiel (Zargea)
Este relleve se encontraba expuesto en el banco de un retablo de |2 Iglesla de Sabradiel, presentaba un aspacto muy

adutterada parun fuerte repinte, En 2003 se procedid a retrar toda la pimturay asl se puda conocer |3 delicada pal-
cramia orlginal, na envano Forment elegla con sumo culdada bos pintores conlos que trabajaba, selectlona ndo silo

3 b5 mejares,

La obra se caractertza por la elegancla de formas, las flexibles actitudes delos personajes, el gusto por los detalles,
|3 preciston de los plegadosy el plastico trabajo del alabastro que son elementos habltuales en |3 obra de Foment,
Estes aspactos junta con la similttud que presenta an el tratamlento del misma tema en el retabl mayor de 2 bask
llca del Pllar, Incluyeron asta abra en el corpus de Damlan Farment,

31, Damian Forment | Piedod

Ca, 16221525 alabastm doradoy policemada, 40 502 20cm
Retablo de Santa Ana, San |erbnima v San Martin
Catedral de Huesca

Diestaca an [3 obra |2 destreza con 13 que esta tratado el alabastro, con un culdado dncelado de [as superficles quea
|ogra diferentes tacturas como se aprecla en las camaclones ¥ 135 lajas de pledra.

La compaslclon de |3 escena esta resuelta de una forma muy habll dado el pequeno espacl disponible:
el angel sujetando el sudarlo equilibra |3 composicldn en el lado Equlerdo, y las cabezas de Marlay su
Hljo se compensan, al lgual que los pllegues del sudarla,

Durante los ahos velnte de 1500, Damlan Farment desarrolld una Intansa actividad prafeskional, con continuos
vlajes entre Huesca y Zaragnza mantenlendo sendas talleres ablertos en ambas cludades. A ellos se anadiria en
1526 otro centro de trabajo mas en Catalufa,




LS TALLERES Y LA TRADICION FAMILIAR

En el Renacimiento quienes pintan, esculpen, disenan y construyen dejan de
serlos artesanos anonimos de [a Edad Media para convertirse en artistas indi-
viduales. La suya se considera ahora una actividad intelectual que exige estu-
dio y reflexion. Sin embargo, en el Aragon del siglo XVI el concepto de artista
no parece cambiar mucho. Es frecuente que la profesion pase de padres a
hijosy que todos trabajen juntos en un taller, como es el caso de Gil Morlanes,
el Vigjo, y Gil Morlanes, el Joven, que eran padre e hijo, o de 3 familia

Forment: Pablo, el padre, y sus hijos Onofrey Damian.

SAN BUENAVENTURA
1500-1503. Madera dorada y policromada
Fablo Forment y sus hijos Onofre y Damian

Esta obra formaba parte de un retablo tallado por los Formenty parece ser una de las
primeras esculturas de Damian Forment; en ella ya se aprecian rasgos renacentistas

comno el ligero contrappasto.



El genial
escultor Damian
Forment es [3
gran figura del
Renacimiento
en Aragon.

La ensefanza de la pintura o de la escultura es de tipo practico y se imparte en los talle-
res, en los que se forman los aprendices y trabajan otros artistas bajo la direccion del
maestro, que ha sido reconocido como tal por el gremio. El maestro lleva la direccidn artis-
tica de los encargos: disenay dibuja las piezas, talla las partes mas dificiles y supervisa el
trabajo de sus colaboradores, aprendices y de otros artesanos. Recordemos que, en esta
epoca, los escultores no son los autores de la policromia ni del dorado, sino que se los
encargan a doradores y pintores especializados.

ADORACION DE LOS PASTORES

Década de 1520. Alabastro policromadoy dorado
Damian Forment y taller

En esta obra, la policromia utilizada realza los
volumenes, lo que significa que Damian
Forment puso buen cuidado en la seleccion
del pintor o los pintores que la realizaron.




JERONIMO COSIDA

Jeronimo Cosida, artista refinado y polifacético, es pintor, sobre todo de retablos,
dibujante y disefiador de obras de arquitectura, escultura y orfebreria entre otras
muchas cosas. Se forma en Valencia donde conoce bien las corrientes artisticas
renacentistas de ltalia. Se traslada avivir a Zaragoza donde entra a trabajar como
maestro de taller. Aqui, Hernando de Aragon, arzobispo de Zaragoza, act(a como
su mecenas. El estilo de Césida, de clara influencia italiana, se caracteriza por la
delicadeza de los detalles, el canon esbelto y la belleza de los rostros de sus figu-
ras femeninas, a las que confiere elegantes movimientos. Sus composiciones
estan inspiradas en las obras de Rafael y en las estampas de Durero.
Caracteristica es también la amplia gama cromatica de verdes, rojos y azules que
utiliza, y el particular color rosa.

NACIMIENTO DE SAN JUAN BAUTISTA
Ca. 1574-1585. Oleo sobre tabla de pino
Jerénimo Cosida

Esta tabla del retablo mayor de la Cartuja de Aula
Dei representa el nacimiento de San Juan
Bautista. Es una espléndida muestra de la madu-
rez artistica de Césida en la que prueba su domi-
nio de la perspectiva mediante la colocacidn de
las figuras en la habitacién y la escena del fondo.

La imagen de San Zacarias, el padre de San Juan
Bautista, al que se distinque por el nimbo, evoca otras
figuras pintadas por Rafael.

Esta anciana que sostiene al nifio recuerda a las figuras
de Leonardo da Vinci.

Las dos figuras estan representadas con gran realismo.

El nino es el Unico personaje que mira al espectador y su
rostro esta plasmado con gran realismo.
Observa las joyas que llevany los pendientes.

El autor pinta con detalle los objetos de uso cotidiano de la
escena: el brasero, la escudilla con la sopay |3 cuchara.

Cdsida
consigue en
sus obras una
combinacién
armoénica de
las influencias
italianas y de
las flamencas
¥ germanas.




JERONIMO COSIDA

Emblema del Reino de Aragon: El escudo, en el centro, con palos o bastones de gules
sobre campo de oro, timbrado con corona real, lo sostienen dos angeles que portan sendos
escudos. Te ofrecemos algunas pistas para comprender el lenguaje heraldico de los bla-
sones o escudos:

Timbrade: Timbre o insignia que se pone sobre el blasan.

Gules: el rojo heraldico.

Cruz de lRige Arista: Cruz de plata sobre campo azur (azul] simbolo
del legendario rey pamplones.

Campo: Superficie total del escudo sobre el que se dibujan las figuras.

Cruz de Alcoraz: Cruz de San Jorgey una “cabeza de moro” [que asi
e llama en el Renacimiento a quienes profesan La religion musulma-
nal en cada cuartel.

Cuartel: Cada una de las cuatro partes de un escudo divido en cruz.

£Qué es un retablo?

Un retablo es una estructura con pinturas o esculturas gue cubre el muro
tras el altar en las iglesias cristianas. Los retablos varian mucho en su tama-
no y concepcidon: desde los portatiles con pinturas hasta los de gran @mmano

k) (3) ¢ que contienen pinturas y esculturas e implican trabajos de amuitectura.
= En el arte espanol abundan los retablos de gran tamano y complejidad. Se
I hacen por encargo de autoridades eclesiasticas o de noblesy son de tal mag-
4] (1] nitud gque se acuerdan Mmediante contratos en los que, a veces, esta indicado
2] (71 que quieren o como lo quieren quienes los encargan.
Un retablo se divide verticalmente en calles [1), entre las que puede haber

entrecalles [2), que son Mmas estrechas. Cuando la calle central se prolonga
(5 (&) (&) [&] hacia arriba y sobresale por encirma del Gltimo piso, se denormina atico [3).
Las divisiones horizontales se denominan cuerpos o pisos [4£); debajo del
primer piso y, a modo de pedestal, esta el banco [5). Si el banco esta divido
en dos, la parte mas cercana al suelo se llama sotabanco. Cada uno de los
espacios cuadrangulares que forman Llas calles y los pisos, en los que se alo-
jan pinturas o esculturas, se llaman casas [§). Los diferentes huecos en los
que se colocan las esculturas se denominan hormacinas [7). A veces, en los
pisos superiores o en el atico se colocan tondos [B) medallones circulares.
La estructura que sirve para proteger el retablo y se coloca a su alrededor se
llarmma guardapolvo.




JERONIMO COSIDA

RETABLO DE LA VIRGEN CON EL NINO
Ca. 1569-1572. Temple grasoy oleo sobre tabla de pino
Jeronimo Cosida

Se trata de una obra caracteristica de Cosida cuya narrativa gira en torno a dos temas: la
Pasion de Cristoy Aragon, obedece a su ubicacion en a capilla de una carcel del Reino.
En toda la pieza se distinguen los tonos habituales de Cosida a base de ocres, asalmona-
dos, azules, verdes y violaceos.

Este retable responde a una estructura formada por:

REMATE: Dos angeles desnudos sostienen el blasdn o escudo de Aragon.

ATICO: En este espacio cuadrangular esta representada la escena del
Calvarie, que forrma un eje vertical con la figura del Ecce homo del banco
inspirado en grabados de Durero.

TOMDOS: Medallones circulares con los rostros del Arcangel San Gabriel
y de la ¥irgen Maria, que aluden a la Anunciacion.

CUERPO CEMTRAL DE UN PISO Y TRES CALLES:
+ En la casa central, mas ancha que las laterales, una hornacina fingida
contiene la imagen de la Virgen Maria con el Mine.
+ Santa Engracia, martir de Zaragoza, va ataviada a la moda de la

época; sus finos y delicados rasgos desvelan la influencia italiana. &
ver si encuentras el objeto con el que fue martirizada.

+San Jerge, patron de Aragon, va vestido de legionario rormano, a
lomos de su caballo intenta salvar a Lla princesa.

BANCO DE TRES CASAS CUADRANGULARES:

* Escena de Jesis y la mujer adaltera ["Cuien esté libre de pecado que
tire la primera piedra’l gue alude al Cristo misericordioso y al perdon.

* El Ecce homo ["Aqui tenéis al hombre”], que dijo Pilatos cuando entre-
gé a Jesis, hace referencia al sacrificio de Cristo.

e Eccena en la que Jesis se le aparece a San Pable ["Quo vadis,
domine? o ";Adonde vas, sefior?”ly le anuncia una segunda crucifi-
®ion, se interpreta como una nueva referencia a la Pasion.

BASAMENTO: Estan representados los emblemas del Reino de Aragoen.




Damidn Formen
Retablo del Altar Mayor del Pilar




La Lonja

La Lonja, construida como lonja de mercaderes entre los aiios 1541 y 1551
por orden de Don Hernando de Aragon, es el mejor exponente de la
arquitectura civil del Renacimiento en Aragon. El autor del proyecto fue el
maestro de obras de la ciudad, Juan de Sariiiena




Casa palacio de los condes de Sastago
Palacio renacentista construido entre 1570 y 1574 por Don Artal de
Aragon, Santa Engracia, Morlanes y Infanta
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Arquitectura: Identificar edificio y nombre del
constructor




Arquitectura: Identificar edificio y nombre del
constructor




flamencay por | RETRATO DE ALFONSO V

_ t05mocos | 1557, Gleo sobre tabla
italianizantes | Jyan de Juanes

El pintor presenta al rey Alfonso V de Aragon (1394-1458), conocido también como
Alfonso | el Sabio, cuyo rostro de expresion serena ha sabido plasmar con detalle. Este
encargo se fija en 50 libras que Juanes cobra en dos plazos.

El paisaje que seve por la ventana tiene ecos del mundo roma-
no, en el que con frecuencia se inspira Juan de Juanes.

™ El cortinaje le confiere solemnidad a la escena.

La armadura, anacronica [de la época de la obray no de la de su
vidal, hace referencia a la condicion militar del monarca.

Elyelmo, parte de la armadura que protege la cabeza y el rostro,
exhibe elementos heraldicos que hablan del linaje del retratado.

La corona, adornada con piedras preciosas, desvela que se trata
del retrato de un rey.

Este libro abierto, cuyo autor es Julio César, revela el interés del
coberano nor el mundo de las letrac cobre tado las clasicas




JUAN DE ANCHIETA

El escultor vasco Juan de Anchieta, nacido hacia 1540, desarrolla un estilo, con
figuras de gran fuerza y dinamismo, que sugieren una formacion en ltalia.
Aprendié y trabajo en Valladolid antes de empezar a trabajar en Aragon. Anchieta,
cuya prolifica obra se extiende por el norte de [a Peninsula Ibérica, representa la
nueva andadura que las artes figurativas inician en Aragén en la decada de 1570,
consecuencia de [as nuevas corrientes artisticas que llegan de la mano de artis-
tas foraneos. Se trata de una escultura de caracter religiosoy de gran calidad téc-
nica, que ademas disfruta de una gran acogida popular.

/Sabes que
significa INRI?

Son las siglas de
IESVS NAZARENVS
REX VDAEORUM,
que en latin

quiere decir:
Jests Nazareno
Rey de los Judios.




psicologica del

maodelo,

MEDALLA DEL FULGOR DE JUPITER
Ca. 1956-1558. Bronce
Jacques Jonghelink

El Duque de Villahermosa la encarga cuando acompa-
na al rey Felipe Il en un viaje a Flandes. Lleva el
emblerma del entonces conde de Ribagorza, los rayos
del fulgor de Jupiter, en el envés y la efigie del conde
en la cara.

FERNANDOD DE ARAGON Y BORJA
Ca. 1573. Oleo sobre lienzo pegado a tabla

Rolan de Moys

A Rolan de Moys, experto retratista, le encarga el duque
de Villahermosa hacer la galeria de retratos familiares.

Este debia ser de cuerpo entero, pero en algun momento
desaparecid la parte inferior, lo que impide conocer la
obra completa. El autor describe con cuidado esmero los
detalles tanto de la indumentaria como del rostro, inclui-
da la sombra del bigote.



ANA DE ﬁhR{uGﬁN Y BORJA
1561-1562. Oleo sobre lienzo
Rolan de Moys

En esta obra Rolan de Moys retrata a la hija de Martin de Gurrea y Aragon y Luisa de
Borjay Aragon a |a edad de catorce anos. La figura, de gran empaque y gesto sobrio,
aparece de cuerpo entero y mirando al observador, de acuerdo con las formulas de La
epoca. La cabeza, con un rostro palido y el tocado de flores naturales que recoge el
cabello, pone un contraste de luz y de color que atrae la atencion.

El artista pinta con gran cuidado los detalles y plasma con esmero la vestimenta de ricas
telasy las joyas:

El dugue de
Villahermosa se
inferesa mucho
por el retrate, un
genero autdno-

Como tecade lleva una quimalda de flores naturales y perlas
que sujeta el cabello recogide.

Cabello recogido en dos largas trenzas, adornadas con
hebras de plata y que Ana de sujeta con las manos. moy ge gran
imporiancia en
Las puntas dle le! gorguera [adorno d_el cuello hacho de lienzo al .Renacfmfentu.
plegadol estan ribeteadas con abalorios de oro, muy 2 la moda
de la época llegada de Francia.

Botones de perlas engarzadas enoro.

Viste galera [prenda femenina sin mangas cuya pieza frontal
ecta abierta como un abrigol de terciopelo negro con forro
rojo.




Jeronimo de la Mata
Orfebre

(Calatayud , Z., h. 1510-1572). Platero de Zaragoza. En 1539 ya
estaba establecido en ella como maestro platero. Es artista de
elevado prestigio y muy solicitado para la realizacion de

cruces procesionales , custodias portatiles , calices y otras piezas
del ajuar liturgico por toda la geografia aragonesa

Durante su vida cultivo la amistad de Jerénimo Cosida , y caso con
Candida Orona, hermana de Juan de Orona, de prestigiosa familia
de plateros; Jeronimo y Juan contratan entre ambos la realizacion
del busto de San Hermenegildo para el obispo D.

Hernando de Aragon en 1552.

Fue maestro de muchos plateros de prestigio, entre ellos Jeronimo
Perez de Villarreal .

La obra artistica de Jeronimo de la Mata, por la abundancia de
piezas conservadas y su cuidada labor, es la mas caracteristica del
tercer cuarto del siglo XVI, y la mas perfecta en este momento de la
plateria aragonesa. Su estilo es casi invariable.




Obras Orfebreria
de Jeronimo de la Mata

Naveg de plata

Busto|S..Lorenz0o

Crucifixion

Bandeja



ORFEBRERIA

La plateria u orfebreria es el trabajo artesano de labrar objetos artisticos en oro,
platay otros metales preciosos. Esta disciplina artistica adquiere gran importan-
cia y calidad durante 2l Renacimigntoe. Destacan los trabajos realizados en los
talleres de Barbastro, Calatayud, Daroca, Huesca vy, sobre todo, Zaragoza, donde
los plateros u orfebres, que suelen marcar sus obras con el punzén, alcanzan un
muy alto gradoe de maestria. Sus obras, en general de caracter religicoso, presen-
tan motivos ornamentales renacentistas.

Te mostramos ocho objetos representatives de los mejores orfebres del
momento:

1.- JARRO DE CALONE O DE LA TEMPLANZA
Ca. 1500 Plata fundida, grabada, cincelada, repujada.
Taller Valenciano. Sigue el disefio del pintor italiano Piero Benci “Pollaiucllo”.

Este jarro con forma de pera se apoya sobre una base en embudo invertido y tiene escultu-
ras animalisticas como asa y vertedor. Su exuberante decoracion parece una muestra del
horror vacui, esa tendencia a llenar todos los espacios con motivos decorativos.

2.- FUENTE «DDZAVADA»
Ca. 1539-1542. Plata sobredorada, bruiida, cincelada y repujada.
Pedro Lamaison.

Esta bandeja-fuente de doce lados, es un ejemplo profanc del esplendor del Renacimiento.
Decorada con grutescos, lleva la marca del punzon de Zaragoza y esta sobredorada, lo que
ademas de ser simbolo de riqueza evita el oscurecimiento propio de la plata.

3.- CUSTODIA
Ca. 1550-1550. Plata sobredorada.
Anonimo.

Una custodia es, en el culto catolico, una pieza de oro, plata u otro metal donde se expone la
hostia consagrada. Esta exhibe motivos decorativos propios del Gético y del Renacimiento.




ORFEBRERIA

4.- BUSTO RELICARIO DE SAN BLAS
1559-1561. Plata repujada, cincelada y esmaltada; oro y gemas engarzadas.
Andrés Marcuello, platero, y Jeronimo Cosida, pintor. Zaragoza.

Un relicario es una caja o estuche precioso destinado a guardar las reliquias de un santo.

Esta pieza excepcional de orfebreria, en forma de busto, debia conservar las reliquias de
San Blas.

5.- PORTAPAZ DE SAN JERONIMO PENITENTE

Ca. 1560-1572. Plata dorada, fundida, punteada y cincelada con esmaltes.
Jeronimo de la Mata, platero, y Jeronimo Cosida, pintor. Zaragoza.

Un portapaz es una placa con una imagen pintada que, durante la misa, recibia el “beso
de la paz” de los feligreses. Este representa a San Jerénimo haciendo penitencia en el
desierto. Es una soberbia obra renacentista de esmalte y plateria. Fijate en el asa trase-
ra: sirve para portarla mejor.

6.- ARQUETA DE SAN MEDARDO, PATRON DE RIBAGORZA
Ca. 1564-1572. Plata sobredorada, fundida, burilada, cincelada y repujada.
Gaspar de Leon.

Una arqueta es una caja pequeiia, hecha de materiales nobles, en la que se guardan reli-
quias, tesoros u otros objetos de valor. Esta, de enorme valor artistico, debio servir como
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7.- COPON DE DON DIEGO-ANTONIO FRANCES DE URRITIGOYTI Y LERMA
Finales del siglo XVI. Platay plata dorada, fundida, cincelada, recortada y grabada.
Taller de Ulm. Alemania.

Este copon, o copa grande, que en el culto catolico sirve para contener las hostias con-
sagradas, sigue el modelo de un tipo germanico llamado Traubenpokal o ‘copa de uvas’
precisamente porque imita un racimo.

8.- CRUZ PROCESIONAL
1602. Plata sobredorada.

Juan Vallés, Taller de Zaragoza.

Una cruz procesional es la que se saca en las procesiones. Destaca por su fina labor en
la elaboracion de los elementos decorativos y por el detalle con el que se crearon las
escenas y las esculturas en la parte inferior del nudo, entre el pie y la copa.




Escritor Historico: Jerénimo Zurita y Castro
(Zaragoza, 4 de diciembre de 1512 —
3 de noviembre de 1580) fue un historiador espanol y cronista del

Reino de Aragon.
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 La magna obra de Jeronimo
de Zurita, en la que trabajo
durante treinta anos, es

Anales de la Corona
de Aragon (1562 -

1580). En ella historia los

sucesos de Aragon en orden
cronoldgico desde el
periodo 1slamico hasta el
reinado de Fernando el
Catolico.

* Tiene un alcance mas alla de
lo aragones, pues en el
desarrollo de la crdnica, se

ven imbricados to dOS IOS | primera parte delos AnalesdelaCarenade Aragoncompue
. . ftes por Geronymo Guricachroniftadel reyno.
rcinos pemnsulares, | WCON :-a&gﬁzsumhuxmﬂmos Y st

incluyendo Portugal.



Otra obra importante, tambien relacionada con la Historia de
Aragon, es su Indices rerum ab Aragoniae regibus gestarum
(Zaragoza, 1578), una cronica de los reyes de Aragon hasta
Martin I el Humano,

*Historia del rey don Fernando el Catolico completa el ultimo
periodo abordado en los Anales y profundiza en la figura de este
rey, que dio origen a la creacion del Estado Moderno.. Asi, fue
objeto de atencion también por parte de Baltasar Gracian, que lo
tomo como modelo en El politico don Fernando el Catdlico.
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