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MEMORIAS DE ARTE / JOSE LUIS LASALA

Memoria de
José Niebla

Lo conoci en su exposicion de la galeria Ate-
nas en 1976 aunque nos limitamos a cruzar
unas palabras de presentacion. José Niebla
ya era un pintor considerado, pues en el afio
1975 habia ganado la Bienal Internacional de
Barcelona, y a mi me pareci6 que su trabajo
era diferente al de cualquier otro pintor; de
hecho, su obra siempre ha tenido un gesto
personal que la ha caracterizado y la ha con-
vertido en muy atractiva para mi, pero quien
mas me aproximo al pintor fue Juanjo Ga-
llardo.

Nacido en Tetuan pero afincado en Catalu-
fia, José Niebla lleg6 a regentar una fundacion
en Casavells, un pequeno pueblo de Gerona
donde mantuvo durante bastante tiempo una
programacion interesante. Pero la anécdota
que quiero narrar, por curiosa, no tiene que
ver con esta relaciéon aunque esta en su ori-
gen.

José Niebla fue invitado a una exposicion
singular en la galeria Maeght de Barcelona y
alli fuimos mi mujer Angelines y yo; resultd
ser un acontecimiento social al que acudi6
«todo Barcelonay, de tal manera que casi no
se cabifa en el local de la calle Montcada.

Alli reencontré, después de muchos afos, a
un amigo de primera juventud de Manlleu:
Guillén, al que seguia por que dibujaba las
contraportadas de la revista ‘Por favor’ con
muy buen tino y bastante humor critico, aun-
que habia «catalanizado» su apellido y lo ha-
bia cambiado por el de Guillem renunciando,
parece ser, a su origen extremeiio. Al poco
empezd a poner a parir la politica de exposi-
ciones de Maeght en alusion a la idea de ce-
rrar las puertas a los artistas catalanes; ponia
como antecedente la exposicion mostrada en
1976 por los jovenes aragoneses Broto y Tena,
y no citaba a Grau porque este tercero -que la
completaba- si que era catalan. El colofon re-
sult6 ser chocante cuando matiz6 que los ar-
tistas catalanes mantenian un respetuoso «es-
calafon» y que después del maestro Tépies
existian Guinovart, Rafols Casamada, Her-
nandez Pijoan y un largo etcétera. Me quedé
de piedra y aventuré cual seria el futuro del
cord6n umbilical con Europa que habia signi-
ficado Barcelona para los jovenes espafoles
hasta entonces. Comprendi que el aterrizaje
de Maria Aurélia Capmany en la politica local
causo estragos.

Saliendo de la galeria encontramos en las
Ramblas a Ocafia y nos fuimos con él a to-
marnos una copa para quitarnos el amargor
de boca y reirnos con el artista y pintor que
daba mucho de si.

LIBROS DAVID ALMAZAN PROLOGA Y ANOTA LAS MITICAS ‘CIEN VISTAS DEL MONTE FUJT

Dos imagenes del libro ‘Cien vistas del monte Fuji’ de Hokusai, que edita David Almazan. sans soLeiL

La inagotable
Imaginacion
visual de Hokusai

LIBROS DE ARTE
Cien vistas
del monte Fuji

Katsushika Hokusai.
Edicién de David Almazdn.
Sans Soleil Ediciones.
Vitoria, 2016.

ntre las joyas del Museo
E de Zaragoza se cuentan

unos pequeiios libros sin
palabras, editados en Japon a co-
mienzos del XIX. Su autor es, cu-
riosamente, un contemporaneo
de Goya. No encontraremos co-
lor en estos libros, pero si el jue-
go sutil del negro y del gris. Son
los 15 volimenes del Manga y los
tres de las ‘Cien vistas del monte
Fuji’, ideados por el prolifico, lon-
gevo, vitalista, genial y en gran
medida excesivo Hokusai (1760-
1849), y estampados por otros ar-
tistas, cuyos nombres no suelen
recordarse, que trasladaban sus
dibujos a las matrices de madera.
Cada volumen de las ‘cien vistas’
(1834, 1835, 1849) mide sélo 22,7
por 15,8 centimetros.

Debe apreciarse abierto, cosa
que permite su encua-
dernacién, pues gran
parte de estas compo-
siciones son dipticos
que utilizan las paginas
izquierda y derecha,
aunque ambas cuenten
con un marco que en-
cierra las imagenes. Pe-
IO ese marco veremos
que es objeto de diver-

sas transgresiones, que comien-
zan en el primer paisaje, donde el
créter del Fuji irrumpe en el mar-
gen superior.

Los ejemplares del Museo za-
ragozano pertenecen al legado de
Federico Torralba. También se
debe a este historiador del Arte
otro legado inmaterial, el de va-
rios discipulos que siguen estu-
diando la cultura japonesa. Entre
ellos esta David Almazan, profe-
sor de la Universidad de Zarago-
za. A ¢l se debe una cuidada edi-
cion de las ‘cien vistas’, disponi-
ble desde hace poco en la libre-
rias, y donde se reproduceny co-
mentan una a una las estampas
de los tres volimenes, que su-
man, en realidad, 101 vistas, mas
una imagen preliminar dedicada
a la princesa Konohana Sakuya,
diosa protectora frente alas erup-
ciones del Fuji. Ella es una de las
pocas presencias sobrenaturales
en estos libros. El proyecto de
Hokusai se podria entender co-
mo una Comedia Humana del fi-
nal del periodo Edo, un tiempo en
que apenas se consentia que las
sefiales del exterior llegasen a Ja-
pén, una censura sobre lo occi-
dentaly lo cristiano que se decre-
t6 en ese cruel siglo XVIL

El artista conocido
como Hokusai manejo
hasta 30 nombres. An-
tes de llamarse asi, uti-
1iz6 los de Tokitarg Tet-
suzoo Sai. Después se-
ria Taito, litsu, Manji.
GakyoRgin Manji, o «el
viejo loco por la pintu-
ra», que firmo estas
‘Cien vistas”. Sigue sien-

do el artista japonés mas conoci-
do en Occidente. Edmond de
Goncourt escribid a finales del
XIX las monografias de dos ge-
nios de la escuela Ukiyo-e: Uta-
maro y Hokusai. El segundo gand
la partida de la popularidad. Una
de sus imagenes se ha convertido
en un icono: ‘La gran ola de Ka-
nagawa’. Se trata de una de sus 36
vistas del monte Fuji’, estampas
en color que son el precedente de
estas otras ‘Cien vistas’. Un colec-
cionista de estampas, el escritor
norteamericano James A. Miche-
ner sefiala que Hokusai esperd
hasta los setenta y cuatro afios
para publicar su mejor libro.
Frente a la dispersion del Manga,
cajon de sastre de virtuosismo
técnico, la «vistas» son un mode-
lo de coherencia.

«Los personajes que habitan
los paisajes de Hokusai -escribe
Almazan- nunca parecen dete-
nerse ante la presencia del pin-
tor: siempre estan ocupados». La
contemplacion se delega en el es-
pectador externo, o sea en noso-
tros, como hizo Bruegel en ‘La
caida de Icaro’. El primer plano
desfilan campesinos, cazadores,
lefiadores, pescadores, lugarefos
y viajeros. Pero también se suce-
den modos de ver. Como sefiala
Almazan, Hokusai anticipa la mi-
rada del fotografo. El Fuji apare-
ce velado en ocasiones, invertido
en otras. En una de las dltimas
vistas se utiliza la cAmara oscura
para proyectar el monte dentro
de una casa. El arte japonés no sa-
bia o no queria saber de sombras.
Como recuerda Basil Stewart,
chinos y japoneses consideraban
las sombras cosa accidental. En
Hokusai siguen sin utilizarse, pe-
ro la ironia hace que los reflejos
y las proyecciones tengan su ex-
traflo protagonismo. Hace una
década, el pintor aragonés Vicen-
te Pascual se inspir0 en este libro
para confeccionar sus ‘100 vistas
del Monte Interior’, uno de sus tl-
timos trabajos.
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